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ПАВИЛЬОНЫ ЛОНДОНСКОЙ ГАЛЕРЕИ СЕРПЕНТАЙН 

 

В.Г. Чудинова 
 

Статья представляет аналитический обзор ежегодных постро-

ек павильонов по проектам архитекторов – звезд мирового уров-

ня. На фактическом материале программы, проводимой уже 18-й 

год лондонской галереей Серпентайн, выявляются предпочтения 

и устойчивые приемы в современной архитектуре. Даны иллюст-

рации с краткой характеристикой 24-х павильонов, построенных 

в XXI веке для галереи Серпентайн.  

Ключевые слова: парковые павильоны, современная архитек-

тура, Кенсингтонские сады, архитектурный тренд, мировая зна-

менитость. 

 

С 2000 года галереей Серпентайн, расположенной в Кенсингтонских 

садах Гайд-парка в Лондоне, проводится ежегодная летняя программа, для 

которой строится временный павильон. За 4 месяца, с июня по октябрь, он 

привлекает около 250 тысяч человек. Летний павильон Галереи Серпен-

тайн входит в десятку наиболее посещаемых архитектурных выставок в 

мире [1].  

Опыт постройки этих павильонов за первые 17 лет XXI века служит 

наиболее наглядной иллюстрацией предпочтений в современной архитек-

туре, поскольку каждый раз проект поручается архитекторам мировой ве-

личины. Однородность функции, места постройки и ограниченность её 

возведения по времени позволяет корректно сопоставить решение данной 

задачи разными архитекторами, представляющими уже полтора десятка 

стран. Одним из условий получения такого почетного заказа для архитек-

торов является их международное признание и отсутствие построек на 

территории Англии. 

Хронология спроектированных к настоящему времени павильонов с 

указанием авторов и стран выглядит следующим образом: 

№ 1 – 2000 г., Заха Хадид, Англия; 

№ 2 – 2001 г., Даниэль Либескинд, Америка; 

№ 3 – 2002 г., Тойё Ито, Япония; 

№ 4 – 2003 г., Оскар Нимейер, Бразилия; 

В 2004 г. проект не осуществлён – MVRDV, Голландия;  

№ 5 – 2005 г., Алвару Сиза и Эдуарду Соуту де Моура, Португалия; 

№ 6 – 2006 г., Рем Колхас, Нидерланды, при участии бюро Arup; 

№ 7 – 2007 г., Олафур Элиассон, Норвегия и Arup. Заменяющий его в 

первые недели программы другой павильон выполнен бюро Захи Хадид.  

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%97%D0%B0%D1%85%D0%B0_%D0%A5%D0%B0%D0%B4%D0%B8%D0%B4
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%94%D0%B0%D0%BD%D0%B8%D1%8D%D0%BB%D1%8C_%D0%9B%D0%B8%D0%B1%D0%B5%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%BD%D0%B4
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%98%D1%82%D0%BE,_%D0%A2%D0%BE%D1%91
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9D%D0%B8%D0%BC%D0%B5%D0%B9%D0%B5%D1%80_%D0%A1%D0%BE%D0%B0%D1%80%D0%B8%D1%81_%D0%A4%D0%B8%D0%BB%D1%8C%D1%8E,_%D0%9E%D1%81%D0%BA%D0%B0%D1%80
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%B8%D0%B7%D0%B0_%D0%92%D0%B8%D0%B5%D0%B9%D1%80%D0%B0,_%D0%90%D0%BB%D0%B2%D0%B0%D1%80%D1%83
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%AD%D0%B4%D1%83%D0%B0%D1%80%D0%B4%D1%83_%D0%A1%D0%BE%D1%83%D1%82%D1%83_%D0%B4%D0%B5_%D0%9C%D0%BE%D1%83%D1%80%D0%B0
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A0%D0%B5%D0%BC_%D0%9A%D0%BE%D0%BB%D1%85%D0%B0%D1%81
https://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=Arup&action=edit&redlink=1
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9E%D0%BB%D0%B0%D1%84%D1%83%D1%80_%D0%AD%D0%BB%D0%B8%D0%B0%D1%81%D1%81%D0%BE%D0%BD
https://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=Arup&action=edit&redlink=1
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%97%D0%B0%D1%85%D0%B0_%D0%A5%D0%B0%D0%B4%D0%B8%D0%B4
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№ 8 – 2008 г., Фрэнк Гери, Америка;  

№ 9 – 2009 г., SANAA, Япония; 

№ 10 – 2010 г., Жан Нувель, Франция; 

№ 11 – 2011 г., Петер Цумтор, Швейцария; 

№ 12 – 2012 г., Херцог и де Мёрон, Швейцария, Ай Вэйвэй, Китай; 

№ 13 – 2013 г., Со Фудзимото, Япония; 

№ 14 – 2014 г., Смилян Радич, Чили; 

№ 15 – 2015 г., SelgasCano, Испания; 

№ 16 – 2016 г., Бьярке Ингельс, Дания; 

Проект для 2017 г. выполнил Дьебедо Франсис Кере, Буркина-Фасо.  

На иллюстрациях в табл. 1 показаны перечисленные павильоны с крат-

кой характеристикой, подчеркивающей только объективные свойства их 

образа и композиции. Более подробное описание и фотографии представ-

лены на официальном сайте Serpentine Gallery [2]. 

В табл. 2 приведены дополнительные 3 павильона-беседки, которые 

появились в 2016 г. и были символически связаны с парковым храмом ко-

ролевы Каролины. Им отводилась площадь по 25 кв. м. Расширенная про-

грамма 2016 г. была связана с уходом с поста  директора галереи Джулии 

Пейтон-Джонс после 25 лет работы. Именно по её инициативе появилась 

традиция постройки ежегодных павильонов, которые стали чрезвычайно 

популярны. Идея распространилась в других художественных институциях 

за пределами Англии. По окончании сезона павильон разбирается и прода-

ётся с аукциона.  

Наиболее устойчивой характеристикой в композиции представленных 

павильонов является проницаемость внутреннего пространства, его пере-

текание из внутреннего во внешнее. Причем, это не только визуальная 

связь через светопрозрачные ограждения, хотя они являются второй по 

значимости, распространенной в данном объекте, характеристикой совре-

менной архитектуры. Даже символическая форма камня-валуна в павильо-

не 2014 г. оказывается светопрозрачным коконом. Из тонкого стеклово-

локна, стеклопластика выполнены несколько павильонов. 

Эксперименты с новыми материалами также характеризуют современ-

ный процесс. Экологическая парадигма, которую привычно связывают с 

природными материалами, не столь сильно выражена, как можно было 

предположить. Мы видим пробковые стулья и покрытие в интерьере па-

вильона 2012 г., деревянные элементы в отделке стальной конструкции па-

вильона Фрэнка Гери 2008 г. 

Удивительно мало используется цвет в архитектуре павильонов. Фак-

тически только 2 примера из 17 (даже 24-х) демонстрируют роль цвета в 

создании образа – красный павильон 2010 г. Жана Нувеля и радужный 

2015 г. испанской пары архитекторов. Возможно, это продиктовано стрем-

лением не конкурировать с насыщенным цветом кирпичных стен стацио-

нарного павильона. По проекту в 2017 г. павильон будет синим. 
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Таблица 1 

Хронология и образная характеристика павильонов 

№ 1  

2000 г. Заха Хадид. 

Открытая динамичная форма. Навес. 

Единое пространство. Белый цвет. 

Подсветка интерьера.  

№ 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2001 г. Даниэль Либескинд. 

Полузамкнутая динамичная форма. 

Несущая и ограждающая конструкция 

совмещена. Зеркальное отражение. 

№ 3.                          2002 г. Тойо Ито. 

Проницаемый, атектоничный. Объем 

вписан в параллелепипед. Белый цвет. 

Равнозначность фасадов. 

№ 4.              2003 г. Оскар Нимейер. 

Лаконизм, однофасадность. Поднят 

над землей. Четкие грницы объема. 

Связь с окружение через пандус.  

Не реализован.           2004 г. MVRDV.  
Павильон-холм, высота 23 м. 200 тонн 

металлоконструкций, поглощает су-

ществующее здание. Геоморфизм. 

№ 5.     2005 г. Алвару Сиза и Эдуарду 

Соуту де Моура. Форма тектоничная, 

Деревоклееная решетчатая структура. 

Светопроницаемая, разомкнутая. 

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%B8%D0%B7%D0%B0_%D0%92%D0%B8%D0%B5%D0%B9%D1%80%D0%B0,_%D0%90%D0%BB%D0%B2%D0%B0%D1%80%D1%83
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%AD%D0%B4%D1%83%D0%B0%D1%80%D0%B4%D1%83_%D0%A1%D0%BE%D1%83%D1%82%D1%83_%D0%B4%D0%B5_%D0%9C%D0%BE%D1%83%D1%80%D0%B0
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%AD%D0%B4%D1%83%D0%B0%D1%80%D0%B4%D1%83_%D0%A1%D0%BE%D1%83%D1%82%D1%83_%D0%B4%D0%B5_%D0%9C%D0%BE%D1%83%D1%80%D0%B0
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Продолжение табл. 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

№ 6.  2006 г. Рэм Кулхас, инж. Сесил 

Бальмонд. Лаконизм. Белый цвет. 

Статичная форма, надувной купол.  

Светопрозрачная четкая граница. 

№ 7.   2007 г. Олафур Элиассон, инж. 

Сесил Бальмонд. Спиральный пандус, 

конический, многоуровневый объем. 

Проницаемая четкая граница. 

№ 8          2008 г. Фрэнк Гери. Текто-

ничная, проницаемая форма без чет-

кой границы и стен. Динамизм нату-

ральное дерево, стекло, металл. 

 

№ 9             2009 г. SANAA 

Кадзуё Сэдзима и Риё Нисизава. 
Плоский зеркальный навес, лаконизм, 

нематериальность. Статичность. 

№ 10        2010 г. Жан Нувель.  

Интенсивный цвет, трансформация, 

игра текстур и плоскостей, динамизм, 

полиморфизм объемов, открытость. 

№ 11       2011 г. Петер Цумтор.  
Глухой, замкнутый снаружи, черный, 

несколько входов. Внутри – сад под 

открытым небом, ограничен двойной 

стеной с навесом.  Аскетизм, отсутст-

вие связи с окружением. 

 

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9E%D0%BB%D0%B0%D1%84%D1%83%D1%80_%D0%AD%D0%BB%D0%B8%D0%B0%D1%81%D1%81%D0%BE%D0%BD
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Окончание табл. 1 

№ 12.            2012 г. Жак Херцог и 

Пьер де Мёрон, художник Ай Вэйвэй. 

Статичная форма, геоморфизм, полная 

проницаемость, зеркало воды.  

№ 13.          2013 г. Соу Фудзимото. 

Нематериальный. Облако стальных 

стержней. Трехмерная ортогональная 

решетка. Отсутствие ясной границы. 

№ 14          2014 г.  Смилян Радич.  
Атектоничная форма-обманка. Кокон-

валун. Стеклопластик с подсветкой. 

Статичный, замкнутый, приподнятый. 

№ 15          2015 г. Selgascano. Люсия 

Кано и Хосе Селгас.  Разветвлённый 

светопрозрачный кокон. Открытые 

торцы. Радужные цвета, пластик.  

№ 16.        2016 г. Бьярке Ингельс. 

Пластичный объем, светопрозрачные  

модули из стеклопластика, динамизм 

ракурсов, параметрический дизайн. 

№ 17.  2017 г. Дьебедо Франсис Кере.  

Замкнутый, статичный. Нет связи с 

окружением. Решетчатая деревянная 

кровля. Интенсивный цвет. Проект.  
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Таблица 2 

Внепрограммные павильоны разных лет 

2013 г. Заха Хадид, 

Стационарный пристрой ко второму 

историческому зданию галереи в Кен-

сингтонских садах (Serpentine Sackler 

Gallery). Характерная для Захи Хадид 

бионическая пластика. 

Ночной вид, интерьер (справа)  

2007 г. Заха Хадид, Патрик Шумахер. 

Ткань, подсветка. Временная замена 

на 2 недели программного павильона. 

Беседка 2016 г. Архбюро Barkow 

Leibinger, Германия. Непрерывная 

лента, пространственная скульптура.  

Беседка 2016 г. Арх. Кунле Адейеми, 

Нигерия. Архбюро NLÉ. Прообраз 

формы – отпечаток паркового храма 

королевы Каролины XVIII века.  

Беседка 2016 г. Художник Асиф Хан, 

Британия. Параметрический дизайн. 

Нематериальность, разомкнутость. 

Игра теней, отражение. 
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Критические высказывания не обходят стороной столь знаковые объек-

ты как павильоны Серпентайн. Так, например, в обсуждении пластиковой 

оболочки павильона 2015 г. (протекающей в дождь и перегреваемой в сол-

нечную погоду) английский критик Роуан Мур указывает на противоречи-

вость требований от архитектуры качества художественной инсталяции, 

а от арт-бъекта функциональных и конструктивных качеств архитектуры 

[3]. Российский архитектор, профессор МАрхИ, Михаил Белов пишет в 

комментарии к публикации о павильоне 2014 г: «Паразитирование «акту-

альной формы» в качестве контрапункта, на фоне идиллического англий-

ского пейзажа – дело давнишнее и нехитрое. На идеальном британском га-

зоне что угодно легко вытерпеть. Но этот символ глобальной толерантно-

сти и политкорректности вряд ли пополнит «сундучок драгоценностей» 

сокровищницы «модернистских достижений» хоть в какой-то историче-

ской перспективе» [4]. Речь в данном случае шла о форме мегалита из про-

свечивающейся синтетики 2014 г. 

Одним из регулярно повторяющихся приемов архитектуры, который 

демонстрируют временные постройки Кенсингтонского сада, следует при-

знать лэндморфность. Ведущей эта тема была в символическом образе 

«археологических раскопок» павильона 2012 г. А также в ряде других, 

включая нереализованный проект голландцев 2004 г. 

Нечастым, но всё же заметным приемом является параметрический ди-

зайн формы, мотив которого однозначно читается в 2005 и 2016 годах, но 

можно разглядеть ещё в павильоне 2002 г.  

Нематериальность объема, архитектура как бы без стен и вообще без 

зданий, регулярно проявляется в образах павильонов Serpentine, особенно 

в работах японских архитекторов – 2009, 2013 гг.  

Обязательным элементом современной архитектуры является светоди-

зайн. Ни один павильон не обошелся без продуманного вечернего образа. 

В 2013 г. он был даже ведущим – создан эффект вспышек короткого замы-

кания.  

Игру зеркальных отражений и теней в плоскостях стекла, металла, вод-

ной глади можно заметить во множестве примеров. Причем, вода (дожде-

вая) как часть формы используется лишь в одном примере – 2012 г. Не иг-

рает заметную роль и озеленение – только в неосуществленном здании-

холме 2004 г. и в дворике Питера Цумтора 2009 г. появляется раститель-

ность как неотъемлемая часть образа. Трансформация объема также при-

менена в единичных случаях – это надувной шар-купол Рэма Кулхоса и 

Складные навесы Жана Нувеля. 

Сравнительно мало использованы криволинейные формы – это шар, 

кокон и конус. Даже криволинейные поверхности павильонов 2005 и 

2016 гг. образованы плоскими конструктивными элементами. Пластич-

ность павильонов Захи Хадид 2007 и 2013 гг. являются исключением, по-

скольку данные павильоны не входили в ежегодную программу, и отражают 
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творческое кредо архитектора. К тому же, здание, построенное в 2013 г., – 

не совсем павильон. Это расширение бывшего порохового склада 1805 г., 

вторая площадка галереи, названная Serpentine Sackler Gallery.  

Подводя итог, следует отметить, что из трендов в архитектуре последних 

десятилетий, проявленных в лондонских павильонах с 2000 по 2017 гг., 

наибольшее их количество представлено в 2012 г. Архитекторы Жан Хер-

цог и Пьер де Мёрон в сотрудничестве с китайским художником Ай Вей-

веем с удивительной точностью выразили в лаконичном образе наиболее 

присущие современности характеристики (рис.).  

 

Павильон Serpentine Gallery. 2012 г. 

 

Среди них: иллюзорность, геоморфизм, экотектоника, природные мате-

риалы, слияние с окружением, проницаемость пространства, нематериаль-

ность, искусственный свет как неотъемлемая часть образа. А также присут-

ствует реплика постмодернистской иронии – форма стульев, символизм – 

12 опор в 12-м по счету павильоне, «археология». 
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