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ВВЕДЕНИЕ

Временем становления русского рока как части отечественной 

культуры принято считать 1970-е годы. Изначально русская рок-поэзия 

ориентируется на западную традицию и многое заимствует из англоязычного 

рока. Однако уже в 1980-е годы она начинает искать новые пути развития 

и находит собственные специфические черты. Если англоязычная рок-поэзия 

обладает определенными типологическими характеристиками, то русская 

рок-поэзия отличается разноплановостью, и на сегодняшний день нет 

перечня типологических характеристик, которым соответствовало бы 

творчество любого отечественного рок-поэта.

Изучение отечественной рок-поэзии как части текущего литературного 

процесса начинается в 90-е годы ХХ века. Среди актуальных проблем, 

интересующих ученых-филологов: использование в рок-композиции

«чужого» слова, статус автора, биографический аспект в рок-поэзии, 

мифопоэтика, мотивная структура, рок-поэзия в аспекте циклизации, 

проблема вариативности и др. Кроме того, актуальной в исследованиях рок - 

поэзии является проблема форм бытования и места рок-музыки 

в современной культуре. Эта актуальность обусловлена популярным среди 

самих рок-поэтов, а также среди их аудитории тезисом «Русский рок мертв».

А к т у а ль н о ст ь  данного диссертационного исследования заключается 

в том, что анализ мотивной структуры альбомов нескольких рок-групп, чье 

творчество относится к разным периодам существования отечественной рок- 

поэзии, позволит выявить изменения в художественном восприятии мира 

рок-поэтом. Данное исследование также является попыткой ответить на 

вопрос о том, насколько правдив / ложен тезис о «смерти русского рока».

Н о в и зн а  исследования определена тем, что впервые был выполнен 

анализ мотивной структуры рок-альбома в диахроническом 

и синхроническом аспектах.

О б ъ ект о м  исследования является поэтика альбомов групп «Nautilus
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с анализом рок-альбома и рок-композиции, определением особенностей 

художественной концепции мира рок-поэта. Она также может быть 

использована при исследовании явлений современного литературного 

процесса, мотива как литературоведческой категории в курсах по истории 

и теории литературы.

Диссертационное исследование прошло апробацию в IV Научно­

практической конференции молодых ученых-исследователей «Медийные 

процессы в современном гуманитарном пространстве: подходы к изучению, 

эволюция, перспективы» (г. Москва, МПГУ, 2018); в Международной 

конференции молодых ученых «Актуальные проблемы филологии» 

(г. Екатеринбург, УрГПУ, 2018); в Международной студенческой научной 

конференции «Язык. Культура. Коммуникация» (г. Челябинск, ЮУрГУ, 

2018, 2019); в Международной студенческой конференции «Абсурд

в литературе, искусстве и кино» (г. Челябинск, ЮУрГУ, 2018), 

в VIII Международной научной конференции молодых ученых «Актуальные 

вопросы филологической науки XXI века» (г. Екатеринбург, УрФУ, 2019).
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оказавшего влияние на миллионы людей по всему миру, — битломании. 

Вклад «ливерпульской четверки» в музыкальное искусство является 

неоспоримым. Важно отметить, что формирование рок-культуры в России 

связано в первую очередь с творчеством «Битлз» [71]. В 60-е годы в СССР 

создаются многочисленные группы из непрофессиональных музыкантов, 

подражающих стилю «Битлз» и осуществляющих попытки исполнения их 

хитов (часто без знания английского языка).

«Битлз» и популярные западные музыканты пели на английском языке, 

а это значит, что существовала необходимость исполнения рок-н-ролла 

в «оригинале». Самодеятельными группами осуществлялись попытки 

фонетической имитации английской речи, поскольку было распространено 

мнение о том, что русский текст не соответствует стилистическим 

и ритмическим особенностям рок-музыки [45]. Другим способом бытования 

рок-музыки в тот период было сочинение русских текстов к западным хитам, 

а также английских текстов к собственной музыке.

Началом формирования русского рока принято считать вторую 

половину 1970-х годов. В 1969 году была создана группа «Машина времени», 

лидер которой одним из первых предпринял попытку создания 

русскоязычной рок-музыки, соответствующей историческому и социально­

культурному аспектам советской действительности, а также русской 

поэтической традиции. «Машина времени» стала первой советской рок- 

группой, чья популярность распространилась по всей стране. Вслед за ней 

другие самодеятельные музыкальные коллективы начинают создавать 

собственные рок-композиции.

Музыку «Машины времени» отличало преобладание в ней вербальной 

составляющей, а также своеобразный поэтический мир: «Лирический герой 

“Машины Времени” не пессимистичен, но полон сомнений. Его волнует 

проблема одиночества, верности раз и навсегда выбранным целям и идеалам, 

борьбы с бездушием, цинизмом, ханжеством и социальной пассивностью» 

[13, с. 55]. Исследователи отечественной рок-поэзии отмечают тот факт, что
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по улице, походы в гости к друзьям, сидение на кухне до утра» [45, с. 27]. 

Кроме того, рок-музыка начинает взаимодействовать с другими видами 

искусства, и наиболее интересным становится ее «союз» с кинематографом: 

создаются художественные фильмы «Асса», «Игла», «Брат» и др., которые 

сегодня также являются предметом исследования отечественных роковедов.

Как отмечает С. В. Свиридов, рок-музыке данного периода свойственна 

«протестность» и «пограничность», новая чувственность и свобода 

от регламентации и поведенческих оценок [69]. Д. И. Иванов указывает 

на уход рока от частной проблематики и актуализацию в нем 

экзистенциальной тематики, а также на важность образа исторического 

времени: новый лирический герой рок-поэта является его современником, 

находится в конфронтации со сложившейся социально-политической 

обстановкой в советской России 80-х [33]. Но деструктивная энергия рока 

контркультурного периода не находит себе применения, и следствием этого 

становится ее направленность на самих музыкантов: погибают В. Цой, 

М. Науменко, А. Башлачев и многие другие талантливые рок-поэты; 

прекращается существование многих музыкальных групп [45].

Тезис о том, что русский рок умер, появляется в связи с тем, что 

в начале 1990-х отечественная рок-музыка изменяет свой статус и все больше 

сближается с официальной культурой. Кроме того, набирает популярность 

поп-музыка, представители которой собирают не меньшую аудиторию, чем 

рок-исполнители («Ласковый май», «Руки вверх», «На-На» и др.). 

Ю. В. Доманский в своей монографии «Русская рок-поэзия: текст

и контекст» указывает на тот факт, что «бытование рока в эфире 

отечественных радиостанций не столько выделяет рок из остального 

музыкального контекста, сколько наоборот, унифицирует рок-музыку, 

фактически синтезируя её с другими типами современного песенного 

искусства» [30, с. 13]. Следствием становится отождествление рок- 

исполнителей со звездами поп-музыки. Ученый определяет этот период как 

время зарождения нового явления — коммерческого рока, или поп-рока.
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в истории мировой литературы, представляющей собой новую «модель 

организации поэтического текста» [20].

Рок-поэзия представляет интерес также в силу своей «звучащей» 

природы. Это синтетический текст, существующий не только в вербальной 

форме, но также включающий другие субтексты. В. Ю. Доманский дает 

следующее определение данного термина: «Под рок-поэзией в русской 

культуре новейшего времени традиционно понимают словесный компонент 

рок-композиции, в которой, кроме этого, есть компоненты музыкальный 

и, условно говоря, перформативный, связанный с особенностями 

исполнения» [30, с. 3]. Рок-поэзия и рок-композиция в данном контексте 

употребляются как синонимы.

В. А. Гавриков, подчеркивая принадлежность рока одновременно 

и музыке, и литературе, указывает на необходимость разработки 

комплексного метода к его изучению [23]. В связи с этим ученый выделяет 

два принципа литературоведческого исследования рок-поэзии — 

словоцентризм и формоцентризм. Если словоцентризм подразумевает анализ 

поэтического текста и его вербального окружения, то формоцентризм — это 

исследование «артикуляционных, музыкальных, визуальных и прочих 

выразительных рядов» [20]. Таким образом, «звучащей» природой рок- 

поэзии обусловлена необходимость исследования филологом всех 

составляющих рок-текста.

Рок-текст включает в себя следующие субтексты: 1) вербальный;

2) музыкальный; 3) пластический, или перформативный (особенности 

исполнения и поведения музыканта на сцене); 4) театрально-феерический 

(декорации, костюмы, работа со светом и др.). По мнению Д. И. Иванова, 

доминирующим в этой структуре является вербальный субтекст, поскольку 

именно он управляет другими. Остальные субтексты, в свою очередь, 

«способны корректировать общий смысл исходной композиции 

и координировать особенности её восприятия слушателями» [33, с. 17]. 

В. А. Гавриков, разделяя понятия «поэтический текст» и «вербальный
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исполнителем рок-композиции (Борис Гребенщиков, Андрей Макаревич, 

Юрий Шевчук и др.).

Таким образом, наиболее важными аспектами исследования 

синтетического текста являются: 1) структура рок-текста, особенности 

взаимодействия субтекстов; 2) форма реализации субтекстов;

3) вариантообразование при трансформации или редукции субтекстов;

4) вариантообразование при использовании рок-исполнителем «чужого» 

текста; 5) образ синтетического автора, или «лирического героя» рок-группы. 

Анализ вербальной составляющей также подразумевает исследование 

идейного уровня, мотивной и образной структуры рок-текста, его 

проблематики и пафоса, а также образа лирического героя. Следующий 

параграф посвящен особенностям поэтики русской рок-поэзии.

LMQM� �#!(�  !#%,�P!R%,3,��$##3!"!��!3�

Ориентируясь изначально на западную традицию, русский рок 

в скором времени ищет собственные пути развития. Основой 

художественности отечественной рок-поэзии в годы ее становления 

становится бардовская традиция. Ю. В. Доманский приводит различные 

точки зрения на особенности взаимодействия рока и бардовской поэзии:

1) рок является «продолжением» авторской песни и заимствует ее 

традиционные черты [72, с. 43]; 2) бардовская поэзия и рок — «параллельные 

явления в едином культурном пространстве» [30, с. 52—53; 71, с. 18]; 3) рок 

и бардовская поэзия тождественны [24, с. 346]. Говоря о частом 

отождествлении бардовской поэзии и рока, ученый называет причиной 

акустическое звучание авторской песни и рок-композиции. Учитывая тот 

факт, что русский рок изначально являлся неотъемлемой частью молодежной 

субкультуры и преимущественно существовал в пространстве 

«квартирника», акустическая гитара долгое время была единственным 

инструментом, доступным музыканту. Таким образом, музыкальная
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поэзии Золотого и Серебряного веков, творчеству обэриутов [30]. 

Е. Е. Чебыкина называет следующие источники вдохновения рок-поэтов, 

а также заимствования ими «чужого» слова: тексты других рок-

исполнителей, фольклор, национальные литературы, Библия и др. [81]. 

В. А. Гавриков указывает на близость рок-поэзии к эстетике постмодернизма, 

которая выражается в революционности и конфликтности по отношению 

к предшествующей художественной традиции и окружающей 

действительности [20]. Е. Р. Авилова, в свою очередь, выделяет четыре 

общие для русской рок-поэзии и поэтического авангарда начала ХХ века 

универсалии (антитрадиционализм, мифологизм, эсхатологизм и утопизм), 

что позволяет автору утверждать о схожести моделей мира этих двух 

поэтических традиций [2]. Рок-поэзия синтезирует приемы предшествующих 

эпох русской поэзии и песенного искусства, и этот синтез становится 

основой ее самобытности. Таким образом, русский рок в скором времени 

перестает быть «эпигоном» западного рок-н-ролла и находит собственный 

путь развития.

Е. Р. Авилова в качестве главной отличительной черты бытования 

русского рока выделяет его принадлежность к культовому тексту литературы 

ХХ века [1]. Особенность культового текста заключается в следующем: 

«В свете дихотомии “классик — культовый автор” последний отличается 

повышенным экстремизмом по отношению к читателю. Возникает ситуация 

атаки на реципиента — попытка захватить над ним власть» [1, с. 48]. 

Аудитория становится носителем системы ценностей и убеждений рок-поэта. 

Другими словами, «новый художественный стиль должен распространиться 

на весь мир и подчинить его себе» [2]. Исследователь определяет такой 

характер взаимоотношений между рок-поэтом и его аудиторией как 

следствие «утопизма» рок-поэзии. И. Смирнов, сравнивая рок-поэта 

с библейским пророком и цитируя Ветхий Завет, указывает на «архаичность» 

эстетики рока и специфики ее воздействия на аудиторию: «Рокер на сцене не 

просто артист — он медиум, аккумулирующий чувства аудитории
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на две части — реальный и ирреальный (или профанный и сакральный) [63]. 

Принадлежностью лирического героя к двум мирам обусловлены его 

отличительные черты и функции, которые он выполняет. Так, существует три 

типа культурного героя, ставшие прототипами лирического героя рок-поэзии: 

это герой-первопредок, демиург, трикстер.

Архаичному герою-первопредку в рок-поэзии соответствует «эталон 

человека». Если первый «отвечал за становление человеческого общества, 

привнесение в социальный мир духовных ценностей», то второй — обычный 

человек, но при этом «умеющий мыслить самостоятельно» [63]. Образу 

демиурга соответствует самодостаточный и цельный человек, следующий 

своей цели, — «герой-медиум». Герой-медиум выполняет особое 

предназначение, следствием чего часто становится безумие: обладая

«ирреальным» опытом он является «посредником» между двумя мирами. Как 

отмечает Е. В. Исаева, от других людей его отличает одиночество 

и жертвенность, а также «способность вести диалог с богом и прочими 

ирреальными сущностями» [40]. В рок-поэзии образ демиурга 

трансформируется в образ безумца, поэта, музыканта или шамана. 

Последний тип культурного героя, прототипом которого стал триксер, 

является антигероем. Как и его прообраз, антигерой принадлежит смеховой 

карнавальной традиции. При этом он не зависит от общества, которому 

принадлежит, а его действия выражают «высшую меру проявления 

негативной свободы» [63].

Двойственность мира и «пограничность» героя рок-поэзии становятся 

причиной конфликта между человеком и «профанным» миром, ценности 

которого он отрицает. Существуют несколько типов конфликта в рок-поэзии:

1) сакральное — профанное; 2) ирреальность — реальность; 3) собственный 

мир — социум; 4) внутреннее — внешнее; 5) протагонист — антагонист [60]. 

Другими словами, в рок-поэзии сталкиваются ценности «бытового сознания» 

и ценности, принадлежащие сакральному; реальный и иллюзорный миры; 

«я» лирического героя и окружающая действительность; лирический герой
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заимствован отечественной рок-культурой из западной культуры [30]. Но 

если на Западе пользовались популярностью виниловые пластинки, то 

русский рок преимущественно существовал на магнитофонной ленте. 

Виниловая пластинка и магнитофонная лента — типы аудионосителей, 

использование которых для распространения музыки послужило одной из 

причин объединения определенных композиций как элементов единой 

структуры. В современной музыкальной культуре традиционным является 

подчинение композиции и составляющих альбома общей художественной 

идее. Ю. В. Доманский определяет альбом как «концептуальное жанровое 

образование» и выделяет такие жанровые черты, как ограниченность времени 

звучания, наличие названия и визуальной обложки, списка музыкальных 

композиций и дополнительной информации об альбоме или музыкантах [30]. 

Исследователь пишет о том, что альбом как жанр является аналогом 

лирического цикла в литературе, особенности которого он заимствует: 

«.. .это в подавляющем большинстве случаев авторские контексты; единство 

композиций, входящих в альбом, обусловлено авторским замыслом; 

отношения между отдельными композициями и альбомом можно 

рассматривать как отношения между элементом и системой; альбом 

озаглавлен самим автором» [30].

Вслед за Ю. В. Доманским общие жанровые признаки альбома 

и лирического цикла выделяют другие ученые-филологи, в числе которых 

С. В. Свиридов [68], В. А. Гавриков [21], Е. Г. Язвикова [92], и др. Однако 

в настоящее время спорным является вопрос о перечне циклообразующих 

связей рок-альбома. Если Ю. В. Доманский, опираясь на исследование 

циклизации И. В. Фоменко [78], выделяет четыре типа связи (заглавие, 

изотопия, пространственно-временные отношения и композиция) [30], то 

В. А. Гавриков приводит собственный перечень обязательных типов 

циклообразующих связей: заглавие, авторская (авторизованная) композиция, 

исторический пространственно-временной континуум. При этом циклу также 

свойственны полиметрия и самостоятельность композиций, составляющих

30



��2 ��2����A�����C. C/�@C��EC���� ?�A3���@ �.�C3����2 ��E����.���C�•#%‚�

������:�.��2�.� ��2Y�� .A�� C��� �@�E����@���� 2�@.����� �2��A.�/0���

����E����.����� ��2 �V� 2� ��3� ����@C�@C� �������C�� @/Y����@�?�

2�������� ?���� ��@�� �Y����� W �3����.� � ?E�3��� @.C��� ��� ���.���

@�EX�2���1� @���2���A�� 7�2� ?����.�A3�� W �3����3�� ��2 �� ��� ���A.����

��� �.��� ��2�������� �����/�� *@2 /D����� ��� �.�C� ��� �EC���� ?�AB� ����.�

@.C��� .���2 �� ��� ���:�.��2�.� �E�@��.A.���� ��3�� D��� ��2;2������� G���E� ���

��@���@��������C�� ��� 3����/� �D������� ���3�� EA��.�C� ��2;3��A2�S� D�@���

����3���� ���.���C�� ����2�� ���� 2 �@@���2���C� ����@��@C� �� 2� � ?E�3���

��2�2��������� �� @.C��� @�W��3�� ��@@�Y��C� �� ?2�� �� ��2 ��E����/0�B� @.C�CB�

� ?E�3���3A�3�Y�3�����@������ �.���2��EC���� ?�A3�������2�3���2 ��

,��3�� ������ �D��A3� ����� C/�@C� �@����D�@2�1� �� B���Y�@�.���A1�

B�������A�� �� �� ?2�� ���.A1� C. C��@C� @���@�.�3� ��2 �������� ��2��

2�3�������� 3����� EA�?� �EX������A� ����A3� 3�@��3� ��T� �� .��3���3�

@������C�� ~���Y�@�.���A1� B�������� C. C��@C�� ��� ��� ���:�.��2�.���

@���@�.�3� 2�������� �������� ����2�� .� ��2;��W���� D�@����A3� C. C��@C�

����B��� ������ @������AB� 2�3������1� .� @�@��.� ��.���� � ?E�3��� .2 /D�����

��2;��W��3�� !D�Y���"� @ �.�� .�@���2����� @.��B� � ?E�3�.�� �� ��2Y�� @��������

���� ���1�� @�E����AB� ��� ��2;2�3������1� ����AB� � ?E�3�.�� x���

����.��Y����� ���� ��2��� D��� ����@�.�� 3�@��� �� .��3���� @������C� ��2;�

2�3������1� 2�2� W �3����.� ��2 �� D�@��� ��@��@�.����� 9�� ��� '�3��@2�1��

.�@.�/� �D����?�� ����@��� B���Y�@�.���A1� B�������� 2��EC���� ?�A3�

@�@��. C/0�3� ��2 ��� ���� W��3� �������� CC� @���@�.�� 2�������� �������

����2 ��E����.���CV� !������@����@�.����;.��3���A�� ����•���C� .� � ?E�3��

3�����EA�?����������A3��� ��������A3��� ��������A3��.� ����3�2�3��������

�����������A3�� .� �����3�� ��� .�  /E�3� @ �D��� ���� .�� �0�/��� 2�2� �� .@��

������� ��2 ��E����/0��� @.C���� 2�������/�� ����@��. CC� D�@��A�� @ �D���

.�@�@��3��� @����.�C� ��3� @�3A3� ���.��@� ?��/� 3��� ?� EA��C"� •>$�� @�� %$%‚��

)�� �•�C@?� @�����@�3� �� ��3�� D��� 2�3�������� �EX����C/�@C� .� � ?E�3�

.�@���.��@�.��� @������� ���A3� B���Y�@�.���A3� ��3A@ �3�� 3A� ��2Y�

>%



согласимся с ученым в необходимости отнесения художественного 

хронотопа к элементам циклообразования.

К циклообразующим связям Ю. В. Доманский также относит 

изотопию, которая представляет собой «семантическую преемственность 

и связь отдельных отрезков текста» [30]. Ученый акцентирует внимание на 

лексических повторах, а также на наличии в композициях определенной 

группы мотивов и лейтмотивов, влияющих на «идейно-художественное 

своеобразие» всего альбома [30, с. 92]. Мотив определяется им как один из 

важнейших средств циклообразования и концептуализации, поскольку 

«позволяет через воплощение системы частных случаев передать целостную 

концепцию жизни» [30, с. 98], представляет собой «систему взглядов 

в системе стихотворений» [30, с. 78].

Важно отметить, что существуют и другие средства циклизации в рок- 

альбоме. Так, ряд исследователей придерживается мнения о наличии 

циклообразующей функции у названия рок-группы [62; 31] и обложки рок- 

альбома [31]. Сами музыканты уделяют оформлению обложки большое 

внимание. «Оформление альбома должно являться продолжением того, что 

находится внутри него... Любая рок-группа может наполнить обложку 

определенным количеством тайнописей и знаков, которые затем интересно 

будет искать. Это и есть та мифологизация, которой занимается рок-н- 

ролл», — такой точки зрения придерживается Борис Гребенщиков [30, с. 87].

Одним из циклообразующих типов связи рок-концерта является 

автометапаратекст, который может включаться рок-группой в структуру 

альбома. Он представляет собой комментарий исполнителя, произносимый 

между песнями. С. В. Свиридов, акцентируя внимание на синтетической 

природе рок-поэзии, в качестве возможных средств циклообразования 

определяет интонацию. Так, анализируя альбом А. Башлачева «Русские 

баллады», ученый приходит к выводу о том, что все композиции в нем 

объединены особой, не характерной для музыканта интонацией: «Это была 

новая, найденная недавно интонация: умиротворенная, тихая, сходящая
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Лирический герой альбома «Переезд» находится в постоянном поиске, 

который никогда не закончится, так как вынужден возвращаться к тому 

месту, откуда начал свой путь. Он движется по замкнутому кругу: от 

фантазии к реальности, от слепоты к прозрению, от карнавального шума 

к тишине, символизирующей смерть. Мотив карнавала используется рок- 

поэтом совместно с мотивом развенчания, поскольку мираж, власти которого 

он поддается, должен обнаружить свою фантастичность. Мираж (сон) 

позволяет лирическому герою найти то, что он ищет: вдохновение, любовь, 

красоту, сакральное знание. Но все это становится недоступным в реальном 

мире, в котором человек глух, слеп и нем. Ирреальное пространство, 

в котором он находится, также может быть наркотическим сном, который 

заставляет испытывать эйфорию, ослабляет / обостряет восприятие 

окружающего мира органами чувств.

Человек перемещается из реальности в ирреальный мир сновидений 

и миражей, представляющий собой «приют невежд» и наполненный 

сомнениями и ожиданиями. В нем все то, что он ищет и находит, является 

ненастоящим. Невозможность восприятия окружающей действительности 

в полной мере (слепота и глухота) обрекает лирического героя на вечный 

поиск того, что он не может обрести. Путь и поиск становятся следствием 

неразрешимого конфликта между человеком и миром.

2.1.2. Мотивная структура альбома «Чужая земля»

«Чужая земля», седьмой студийный альбом группы «Nautilus 

Pompilius», был записан в 1991 году [84]. От первого альбома его, в первую 

очередь, отличает то, что к числу авторов также присоединяется Илья 

Кормильцев, которым написано большинство текстов группы, и в частности 

текстов альбома «Чужая земля» (им написаны 8 из 10 текстов рок- 

композиций). Исключениями стали композиции «Чистый бес» и «На берегу 

безымянной реки», тексты которых написаны В. Бутусовым. Автором
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Мы вновь вернемся сюда,

Но кто нам скажет тогда:

«Прощай, Чужая Земля, прощай!»

Возвращение на Чужую Землю, как предполагает лирический герой, 

является следствием цикличности жизни и смерти: «...возможно, мы уже 

спускались с небес / или рождались не раз». Особое значение в данном 

случае имеет то, что Земля воспринимается им как «чужое» пространство. На 

Земле лирический герой чувствует свое одиночество, в то время как путь 

в другой мир осуществляется им не в одиночестве: «я» лирического героя 

противопоставлено «мы», которое становится возможным только в другом, 

более совершенном мире. Продолжением сюжета «Чужой земли» можно 

считать девятую композицию альбома — «На берегу безымянной реки». 

Здесь повествование ведется уже не от «я» лирического героя: в центре 

нашего внимания «мы», или некий союз, живущий у «священной воды», 

которая хранит сакральное знание.

Композиция «Прогулки по воде», по словам В. Бутусова, является 

«притчей общечеловеческого характера», в основу которой легли библейские 

мотивы [54]. В центре композиции два образа — Иисус Христос и Андрей 

Первозванный, распятый на кресте, как и его Учитель. Апостол Андрей 

обращается к Спасителю с просьбой открыть секрет о том, как ходить по 

воде, и получает следующий ответ:

— Видишь, там, на горе 

Возвышается крест,

Под ним — десяток солдат,

Повиси-ка на нем.

А когда надоест,

Возвращайся назад 

Г улять по воде, гулять по воде,

Гулять по воде со мной.

Таким образом, сакральное знание является атрибутом не столько
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пути и обретения сакрального знания являются абсолютная свобода 

и верность своим идеалам. Мотив свободы связан с мотивами одиночества, 

смирения, смерти, пути, испытания, а также богоборческими мотивами. 

Свобода мыслится рок-поэтом как атрибут духовной силы человека: так, ею 

обладают Иван Человеков и апостол Андрей. Она также принадлежит 

носителю особого знания или дара — Прометею, укравшему огонь; морскому 

змею, обладающему способностью перерождаться. Кроме того, свобода 

является свидетельством «божественной» сущности героя: он может

уподобиться богам, победив смерть (Иван Человеков), принеся себя в жертву 

и став святым (апостол Андрей), или же изначально иметь божественное 

происхождение (Прометей, морской змей). Плен становится следствием 

духовной слабости человека, который обнаруживает свою уязвимость, 

в первую очередь, при столкновении с мистическим опытом («Чистый бес», 

«Летучая мышь»).

OMLMQM� �!%,& �/�#%�$3%$������(!'��0�%�� %,��8

«Атлантида» — последний студийный альбом группы «Nautilus 

Pompilius», изданный в 1997 году уже после ее распада [6]. В него входят 

11 композиций, записанных в период с 1994 по 1996 годы и не вошедших 

в другие альбомы. Исключением являются композиции «Крылья» и «Люди 

на холме», вошедшие в альбомы «Крылья» и «Яблокитай» соответственно. 

Автором текстов является И. Кормильцев, музыка написана В. Бутусовым.

Специфика альбома заключается не только в том, что он представляет 

собой сборник неизданных ранее композиций. Новое звучание имеют 

композиции, которые вошли в состав предыдущих альбомов. Так, широко 

популярные «Прогулки по воде», «Я хочу быть с тобой» и «Последнее 

письмо» (или «Г уд-бай, Америка») были объединены в одну композицию — 

оркестровую увертюру «Три хита», а композиции «Крылья», «Люди на 

холме» представлены в новой аранжировке.

50



!����B���"�U�3�2����2 ��W �3���A�2�������� �EX������A�.��� �@�����

B���Y�@�.������ .A@2��A.������ � �� ��32������ ����@�.��� ���� �EX������A�

�E0�3� 3���.�3� ���0���CV� W��� ���0����� @� Y���?/� G!����� 2�� ��� .���"S��

���0����� @� Y���?/� ��  /E�.?/� G!5� B�D�� EA�?� @� ��E�1"S�� ���0����� @� ��3��

!D��� �Y�� EA �� �� D��� 3A� ��2����� ��� �.���3"� G!��@ ������ ��@?3�"S� •=>‚��

!��@ ������ ��@?3�"�� .� ��� Y�� .��3C�� ����@��. C��� @�E�1� ���0����� �����A�

@������2 ����2�3�V� D�@���3��A2���A�!HIJKLMJN�OPQRLMLJN"��@�� �C ���3�����

W��� 2�3������/� ���� ?��1� ��� @.��B� 2�������B�� ��� ���@?EA� @ �•��� �1�

�@�� ���?�������.�1��������@�.�����Y�A���.�D���V� !�A�����3������D�����@ ��

3A�@�1D�@�†�3���2�‡��@�� ��3�����3A���� �2�������1��3�@��@���A������3��

D���3A���� �EAD��� �@�� �C�3���@ ����1"� •=>‚�� ��2�3� �E����3�� �3����� !�B���

@�� @���A"� �����A� !HIJKLMJN� OPQRLMLJN"� @�3.� �������� @�E�1�

��@���3���� ?��C�2�3������C�!����B���"�

��@��@�.��� ��W��D�@2���� ��2@���� 3�@��� 2�������� ����3���� .��E� ?�A1�

•�3�� �����.���3A1� ���������1�� .� 2����2@��� �������� � ?E�3�� �3����

2�������� ?���� ���D����V� 2�3������C� !���� B���"� U� W��� !��� ��"�

.�2�����3��E��@�����A�U�3��A2������@ �•��� ?�U�����3�/�������������E���

@ �.�� ���A2� ?�A1� @�E��2@�� ����@��. C��� @�E�1� B���Y�@�.������

.A@2��A.������ @����Y����� 2�������� ����D� ?��� ��.�@���� ��E �2���

��W��D�@2�1���2@����@2 /D���A1�3��A2����3��� �E�������@�2�� ?�A1�@����@��

�������.��3� ��  ��2�� .�@�����.���3� .� ��3C���� ��2�3� �E����3�� .�2�3��������

!���� B���"� �2��� �����/�@C� �.�� 2 /D�.AB� .� @���2����� � ?E�3�� 3���.��U�

3���.A� ���0���C� �� !@�2�� ?����� .A@2��A.���C"�� 2������� C. C��@C�

���.������3������.�@�0�@�.�.���C�3��A2� ?�����2�  �2��.��

, /D�.A�� 3���.A� .����1�2�3��������� !(3��•��� .�� @��"��U�3���.A�

@3����� �� @���� (3��•��� .�� @��� U� ����@��.��� �� !���•���"� 3�����

����� Y�/0��� !�� ��?� .���� D��� ���� �0�� �A•��"�� !���•�1"� 3���  �•���

��@��C0�1� Y������ �@��.�1� @�0�@�.�.���C� .� ��3� C. C/�@C� @�3��E3����

���3���� �@��������  �Y�A3�� ��������3�� 3���� �����.���@��. ���

@�2�� ?�A1� 3���� 2�����3�� ������ �Y���  ���D�@2�1� ����1� 2�2� ��@��� ?

=%



@�2�� ?����������C�� )�2�� ?�����������.������3�@ �D���C. C��@C�������3��E�

�@�����1� Y������ ����� ����� B���Y�@�.������� ���@����@�.�� ��� �.�� 3����

3A@ ��@C� ��2;��W��3� 2�2� �@��.�� ���3����� .� ��3�� ��2��  ���D�@2�1� ����1�

�E��0���@C�2�E����@��@ ���/0�3��@ �.�3�V

��������32�1��.�2�U�����2��C�@C�2�@���

��������32�1�2��2�U����E.� C�@C�2�A•��

��Y��3�1��������@�������.��?��������@���

��Y��3�1����.��������.��3�Y��@������•��

:��32�1� �.�2� 3�Y��� @���?� ���D���1� ���E�Y����C� �3��•�B� .�� @����

@���.�����.��?�2��� �2��3�Y����.�3C�3���3��� �����@�����3��D�����@ ������

��� W��3�� �@����@C� ��2�A�A3�� ����2�� ����B��� ��� ����������� .� @�2�� ?�A1�

3��� C. C��@C� ��.��3�Y�A3V� !�3��•��"�� ����.� �� @.��1� @3������ ��� @3�����

.�����?@C� .� 3��� !Y�.AB"�� ��@3�•����� ����������� �� @�2�� ?����� ���.�����

2�����•���/����3�����3��������C�

����.A� @��� �� @3����� ��2Y�� ��� ���/�@C� .� @ ���/0�1� 2�3���������

!���E��� :�.��� "�� �� ��� @/Y��� 3A� �@ �.��� 3�Y�3� ���.��?� ����� Y����3�

@/Y���� ����A��0�1� 2�3��������� *@�� ?��C� E�E �1@2��� 3���.A�� ��2;��W��

��.�D�������.����@�����3��D��� ������1����� �@ ��3���.A�� ���@���@CV� ��D���@C�

)���•�A1�)���

)�•� ������3 /�:�.��� �

*�.�@���E� �.�@.�/����E��

*��.� ����@������.@�B�Y�.AB�

*�.@�B� �Y�0�B�.�����E����

)�� �@��� E�E �1@2�1� 3��� ������ .�@�?� �� 2����� 3���� ���.��� �@C��

D��A��� ��B���� ��� ���E�A1� ��.� 2����AB� �� Y��� ����.��?� 3���.AB�

���)���•�A1� )��� •>w‚�� ����2��� 2�2�EA� ���@���� @C���B���� �:�.��� �� ��� ���

@3������E����?��BV

���•ˆ ��Y��D��.ˆ��A1�D�@�

*�2�Y�A1����•��2�2���2��@�� �

*�EA ������@������E�A1�� �@�

=#



*��������������@����.@�� �

)��.������ W@B��� ���D�@2���� E�E �1@2���� 3���� @� @/Y���3�

*��,��3� ?��.�����.� C��� ��3�@�� ��?� .A.��� �� ��3��D��� ��2;��W���@� �.����

������3� ��2@��;���.��@��D��2��� ��2�� @�� �@��� ��E ���� 3���.AB� �� Y�.AB�

Y����  �E�� ��@2��� 3�2���  �E�� ��1Z� 3���.A��� 2�2� �� Y�.A��� 3����� EA�?�

����.���A� @���3�� ��� �@ �� ���� ��� ���@���@C�� ���� ��� @3����� �� �D��?�

����.������ � �� �����.��V� ���� .�D��� E����� ������ �Y��?� 3���� 3���.AB��

����.A3�� *�� ,��3� ?��.�� C. C/�@C� ���  /����  �•���A�� Y����V� W���

����@��.��� �� ����������� 3����� .�D��� �����Y���A�� .� !@��"� ��  �•���A��

@�2�� ?����� �����C�� ��W�� ������@��� E�E �1@2�1� @/Y��� �� 2����� @.���� ���

B���Y�@�.����/�2�������/����.�1@�.����@���3��������C��2�����C�C. C��@C�

�@��.�1���@@2�1���2;��W����

�� 2�3������CB� !�E@� /����� E� ��"�� !����0�C� .�� ?"� ��� ���/�@C�

3���.A����@2���������� ��� �@ ��.����.�3�@ �D��� ���D�@2�1�����1���B����@C�

��� ����� 2� !�E@� /���3�� E� �3�"�� ��� .� �@��.�� @/Y���� .������� ��2@���U�

E������ ?�����C����A�2����@ ���.��?���������2�1��.����1�� !E���0�1�.�� ?"��

�E���� �.���A� .� �����3� 2����2@��� 3�Y��� EA�?� ��@•����.��� 2�2�

����@��Y�3�C� 3�D��� � �� ���� Z� ���� ��2Y�� 3�Y��� EA�?� �����C���1�

.�� /E ����1�  ���D�@2���� ����C�� .�@��3�����C� �� 2�����1� @.C���A�

@��� �@��@�?/V

�A�EA �����Y��A��2�2���������D�B��@�.�

��@�@.��� �@��3����•������.A1�������

����@��Y�3A1� ������2� ��� ���.� C��� ���D�@2�3�� ����/� ��@ ���.��?�

�����3�� ����3��D��� �3��!@ �•2�3� ������� ����?"V� !E���0�C�.�� ?"� ��.@�����

�����C��� � C� ������ �� �����3� ��2@��� ��2Y�� �2��� �������@C� 3���.�

�����D�@�.��� ��� �����2�3� C. C��@C� ��� �� ?2��  ���D�@2�1� ����1�� �� .@��

D� �.�D�@�.�V

*�.�W��B��2��B��D������Y���EA ����@�A�

5�.������.��� �� ������@���3 ���A��..��B�

6�.C0���@.������D� �1��.���A

=>



В ответ на её несмолкающий смех.

И каждый из них шептал другое имя,

Каждый из них хранил свою печаль,

Но мне казалось, что я делю вместе с ними 

Одну и ту же бегущую вдаль.

Как и в «Абсолютном белом» действие шестой композиции («Белая 

стена») происходит перед белыми стенами. Однако в последнем тексте 

представлены два ключевых образа — лирического героя и его собеседницы, 

которая, вероятно, является двойником «бегущей вдаль». Образ последней 

имплицитно выражен в тексте данной композиции:

Я открываю окно, я впускаю туман, я шепчу имена:

Одну звали Лето, другую — Осень, а третью, бесспорно, Весна.

Но они вошли в туман и не вышли назад —

Попробуй, попробуй их догони...

Мотивы пути, поиска, сна и одиночества являются общими для 

композиций «Абсолютное белое», «Бегущая вдаль» и «Белая стена». Они 

также объединены общим хронотопом: так, лирического героя окружают 

белые стены («Абсолютное белое» и «Белая стена»); он стоит перед 

открытым окном, у которого шепчет имена («Бегущая вдаль» и «Белая 

стена»); предается воспоминаниям и пытается уснуть («Бегущая вдаль» 

и «Белая стена»). Таким образом, все композиции являются вариантами 

единого сюжета о поиске лирическим героем своего счастья, предстающего 

в образе звезды, белого призрака возлюбленной — двойника «бегущей 

вдаль» («Но ты остаешься со мной / Белая перед белой стеной»), 

«Абсолютного Белого», представляющего собой сакральный мир.

В следующей композиции, «Крылья», также входящей в одноименный 

альбом, образ возлюбленной лирического героя менее абстрактен. 

Лирический герой воспринимает ее через призму бытового мира, при этом он 

знает о ее ирреальном происхождении:
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А дождь идет все сильней...

В композиции «Матерь богов» актуализируются мотивы жизни 

и смерти, противопоставляются сакральный мир, принадлежащий богам, 

и профанный мир. Жизни и смерть цикличны, поскольку мир создается 

и разрушается «Создателем всего» и «матерью богов».

Этот город убийц, город шлюх и воров 

Существует, покуда мы верим в него,

А откроем глаза — и его уже нет,

И мы снова стоим у начала веков.

Сакральный мир создается лирическим героем в попытке убежать 

от реального мира, несовершенного и пошлого. Другими словами, он 

является плодом его воображения. Так, лирический герой раскрывает 

«матери богов», как и он, принадлежащей этому миру, секрет о том, что 

именно он является «Создателем» нового мира. Сакральный мир 

представляет собой иллюзорную реальность, смоделированную сознанием 

героя с целью бегства из реального мира. Однако конфликт реального 

и ирреального приводит к победе то одной, то другой стороны, и реальный 

мир вторгается в жизнь лирического героя. Он находится в вечной борьбе 

с реальностью за возможность отгородиться от нее.

В следующей композиции, «Бедная птица», также реализуется мотив 

бегства. Но если в предыдущем тексте лирический герой не устает раз за 

разом «создавать этот мир», то в данной композиции в центре находится 

образ человека, изначально обреченного на поражение и пожинающего 

плоды своей борьбы.

Я пил сладкие вина, чтобы смыть эту горечь 

Забывал все, что было, начинал все сначала,

Но на мягких постелях не узнал я покоя,

Потому что во сне эта птица кричала.

Созданный лирическим героем из «сказок про далекие страны» 

и «сладких речей» иллюзорный мир является клеткой, а не путем к спасению.
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Представители «низшего», или реального мира также находятся 

в ирреальном пространстве: их души погружены в сон, заменяющий 

истинную жизнь, в собственные иллюзии, сводящие их с ума. Таким образом, 

доминирующими элементами мотивной структуры альбома являются мотивы 

жизни, смерти, сна, побега, поиска, обмана, уязвимости (см. Приложение 2, 

таб. 1).

2.2. Мотивная структура альбомов рок-группы «Ю-Питер»

2.2.1. Мотивная структура альбома «Имя рек»

Рок-группа «Ю-Питер» была создана в 2001 году лидером 

и вокалистом «Nautilus Pompilius» Вячеславом Бутусовым и гитаристом 

группы «Кино» Юрием Гаспаряном, просуществовала до 2017 года. Рок- 

группа «Ю-Питер» представляет особый интерес не только потому, что ее 

музыка создается классиками русского рока и, в то же время, относится 

к современной отечественной рок-музыке. Если синтетическим автором 

группы «Nautilus Pompilius» был творческий тандем «В. Бутусов — 

И. Кормильцев», то большинство рок-текстов группы «Ю-Питер» всецело 

принадлежит В. Бутусову — автору текстов и музыки рок-коллектива.

Обращение к фольклорным, мифологическим, христианским 

и экзистенциальным мотивам — характерная особенность русской рок- 

поэзии, и в частности творчества группы «Ю-Питер» (см. Приложение 2, 

таб. 2). Используя эти мотивы, рок-поэт получает возможность в полной мере 

выразить свою мировоззренческую концепцию [57]. Особый интерес 

представляют элементы мотивной структуры первого студийного альбома 

рок-группы, «Имя рек», изданного в 2003 году. Автором музыки и текстов 11 

композиций, вошедших в альбом, является Вячеслав Бутусов.

Альбом «Имя рек» интересен с точки зрения преобладания в нем 

фольклорных и христианских мотивов [37]. Сам автор говорит о том, что
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и мотивами, заимствованными из библейской мифологии. В этом плане 

интересен последний альбом рок-группы «Ю-Питер», выпущенный в 2015 

году, — «Гудгора» [26]. В структуру альбома вошли 13 композиций, 

авторство которых принадлежит В. Бутусову.

Ключевым для всего альбома является мотив апокалипсиса, 

присутствующий уже в первой композиции — «Потоп». Лирический герой 

является частью эсхатологического мифа, в котором разрушение мира 

завершается началом новой, лучшей жизни.

Свет мой, ты видишь, к нам спешит старик Ной.

Летит его ковчег над волной, уносит нас с тобой 

В край чудесный, Рай Небесный.

Сам конец света мыслится как необходимый процесс, очищающий 

человека и поддерживающий гармонию Вселенной. Разрушение 

ассоциируется у лирического героя с музыкой и поэзией.

Дождь льет. Идет всемирный душ,

Смывая с наши душ грязь в один Вселенский джаз.

Но если в «Потопе» лирический герой на Ноевом ковчеге отправляется 

в «край чудесный», то в третьем тексте («Черная птица — белые крылья») 

его судьба неизвестна. Черная птица с белыми крыльями является ему во сне 

как предвестник конца света.

Снится черная птица мне,

Бьется клювом стальным в окно,

И стекло так дрожит во сне,

Истекло, видно, время мое.

Сам образ птицы амбивалентен: она одновременно и черная, и белая, 

со стальным клювом и сломанными крыльями. Предупреждая героя 

о надвигающейся опасности, она сама обожжена молнией. Использование 

лирическим героем по отношению к себе глагола «не лететь» позволяет 

рассматривать образы героя и птицы как единое целое. В этом плане 

вспомогательным материалом служит видеоклип на данную композицию
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Негодный угодник — человек, не равный «сияемому», раздираемый 

противоречиями и ищущий способ спастись от своего одиночества.

Земной мир, не тождественный миру небесному, представлен 

в следующей композиции («Река небесная»):

Течет вокруг Земли река небесная,

А там, на дне реки — наш чудный мир!

На дне реки живут земные жители,

Они — мечтатели: хотят летать!

Этот мир описывается как «чудный», но, в то же время, человек 

стремится его покинуть, потому что мечтает о полете. Но для лирического 

героя поднебесный мир на дне реки более близок к совершенному, поскольку 

тот получает способность летать:

А я лечу по дну!

По дну реки чудесной!

Последняя композиция носит название «Апокалиптическая». Таким 

образом, мотивная структура альбома формирует циклический метасюжет, 

действие которого начинается и заканчивается с гибели мира. Для самого 

автора апокалипсис — «конец определенного этапа жизни человеческой, 

а дальше начинается жизнь вечная», что позволяет нам говорить 

о жизнеутверждающем пафосе рок-альбома [88]. Конфликт человека и мира 

находит разрешение в начале новой жизни, но его причиной, по мнению 

автора, служит несоответствие между «земной иерархией» и «небесной». 

Человек потерян, несовершенен и одинок, и его счастье заключается 

в принадлежности к «краю чудесному». Путь к нему пролегает через связь 

с божественным, обретение сакрального знания. В настоящее время он 

находится на границе двух начал, в нем самом происходит борьба черного 

и белого, тьмы и света. Апокалипсис становится актом очищения мира, его 

обновления для новой жизни. Таким образом, библейские мотивы 

используются В. Бутусовым в качестве инструмента, формирующего 

авторский миф.
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«Мумий Тролль», одна из наиболее популярных современных 

российских рок-групп, была создана в 1983 году во Владивостоке. Лидером 

группы является Илья Лагутенко. Специфика бытования русского рока 

в 1990—2019 годы заключается в том, что он утрачивает

конктркультурный / субкультурный статус и становится частью массовой 

культуры: рок-музыка из «квартирников» перемещается на радио,

телевидение и стадионы. Творчество рок-группы «Мумий Тролль» 

представляет особый интерес, поскольку она является одним 

из представителей российского коммерческого рока, или поп-рока 

(И. Лагутенко также использовал неологизм «рокапопс», определяя жанр 

своего музыкального творчества).

Первый студийный альбом группы, «Морская», был издан в 1997 году 

и принес музыкантам широкую известность, а композиции, входящие в него, 

стали хитами [48]. Всего в структуру альбома вошло 14 композиций. 

Авторство большинства текстов принадлежит И. Лагутенко (исключения — 

«Время тепла», «Всецело всем», «Воспитанник упавшей звезды», «Новая 

луна апреля», тексты которых написаны Л. Бурлаковым), автором музыки 

всех композиций является И. Лагутенко.

В первой композиции альбома, «Вдруг ушли поезда», актуализируются 

ключевые для русского рока мотивы пути, смерти, одиночества. Одиночество 

приводит лирического героя к мыслям о другом мире, которые должны 

приглушить это чувство. Таким образом, направлением его пути становится 

фантастический мир «других планет». Образ фантастического мира 

в творчестве группы «Мумий Тролль» является вариантом сакрального мира 

как части художественного пространства русской рок-поэзии. В контексте 

альбома «Морская» он связан с мотивом смерти. Пространство за пределами
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Когда туман растаял и проныла луна,

Со смены не вернулась молодая жена.

Вода отpавится, погаснет свет, утихнет звук.

К тебе я больше не веpнусь — такой теперь я друг.

Уходим, уходим, уходим!

Шступят вpемена почище.

Бьется, pодная, в экстазе пылая,

Владивосток 2000!

«Кот кота (Вот и вся любовь)» — одна из наиболее конфликтных 

композиций «Мумий Тролля». В ней представлен поток сознания рок-поэта, 

образ современной действительности сквозь призму алогичного 

и абсурдистского восприятия мира. В сознании лирического героя любовь 

смешивается с эротикой, азартной игрой, алкогольным опьянением, 

заменяется ими и нивелируется как ценность. «Вот и вся любовь» — 

высказывание лирического героя об отсутствии любви, которой нет места 

в реальной действительности. «Двойником» данного рок-текста выступает 

девятая композиция, «Скорость», изобилующая телесными образами. 

Ключевыми мотивами являются мотив опьянения и мотив «разрушенного 

тела», с помощью которых автор создает образ профанного мира [43]. 

Эротизм и опьянение в этом мире являются повседневностью «обычного 

вечера» и «обычного дома».

Восьмую композицию альбома, «Забавы», И. Лагутенко в одном 

из своих интервью просит воспринимать как реальную историю, 

произошедшую с ним во Владивостоке в 1990-х: «У Элтона Джона была 

такая песня, суть которой: не стреляйте в пианистов. А здесь суть в том, что 

пианиста все-таки застрелили. У них там “Не стреляйте!” — они и не 

стреляют. А у нас сначала стреляют, а потом спрашивают: “Что? Не надо 

было, да?”» [55]. В художественном действительности И. Лагутенко забавы 

равны человеческой жизни:

77



У тебя забавы, утром все забыл,

Музыка сорвалась, ты меня убил.

Художественная действительность «Забав» является авторской 

интерпретацией реальной действительности России «лихих девяностых», 

когда человеческая жизнь имела небольшую ценность, а разборки 

организованных преступных группировок и беззаконие были неотъемлемой 

частью повседневности.

В следующей композиции, «Время тепла», художественной 

действительностью, которой принадлежит лирический субъект, является 

настоящее время. Оно «не знает, что такое мечта» и воплощает собой земную 

реальность, простую и лишенную разочарований.

Вpемя — обмана там, где любовь,

Вpемя веpить в себя.

Hастоящее вpемя для нас.

Жизнь ^оста, как стpела,

Кем-то пущена в м ^ . Не веpнуть, не поймать.

Ты живи, чтобы жить, а ищи, что искать.

Сакральный и профанный миры нашли отражение в образах неба 

и земли, противопоставленных друг другу. Но лирический герой 

предпочитает «времени тепла» (сакральный мир), оставившему его, 

настоящее время (профанный мир). Остро переживая разочарование, он 

подвергает небо десакрализации: «Небо на..! Или небо меня?». Так, 

лирическим героем в контексте экспрессивного высказывания об 

обесцененности сакрального мира используется сокращенный вариант 

лексемы, принадлежащей к обсценной лексике. Лирический герой, отвергая 

небо, примиряется с землей, которая заменит его:

Высоко в небесах, где одни небеса,

Вpемя хватит на всех, небом станет земля.

Особый интерес представляет следующая композиция, «Делай меня 

точно», лирическим субъектом которой является нерожденный ребенок,
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времени. Но что является границей между реальным миром 

и синкретическим миром, в котором человек станет «всецело всем»? Смерть 

представляет собой переход в сакральный мир, а также условие для новой 

и более совершенной формы жизни.

Художественная действительность композиции «Воспитанник упавшей 

звезды» также представляет собой ирреальное пространство. Ключевым 

мотивом является мотив пути. О себе лирический субъект сообщает 

следующее:

Я обдуваемый всеми ветpами,

И на pесницах моих — лед.

Это — мои застывшие слезы, здесь

Я начинал свой поход.

Далее он обращает внимание адресата своей речи на «воспитанника 

упавшей звезды», которым, как мы можем предположить, и является 

лирический субъект: и тот, и другой завершили свой путь, а свет, который 

виден до сих пор, является следом падения, совершенного тысячи лет назад. 

Из воспитанника упавшей звезды лирический субъект сам становится 

«наставником» для своего собеседника:

Соpвавшийся в пpопасть темного неба,

Hавеpно, ты видел их, и, даже, не pаз.

Видишь, опять падают, падают звезды?

Беги туда, доpог каждый час.

Таким образом, лирический субъект возвращается туда, откуда он 

«начинал свой поход»; его настоящая цель — стать наставником для новой 

упавшей звезды. Суть существования в ирреальном пространстве, которому 

он принадлежит, — движение по кругу, завершение собственного пути в его 

начальной точке и начало пути другой «упавшей звезды».

Ключевым образом последней композиции является «новая луна 

апреля», сменившая «прошлые дни». Это время воспринимается лирическим 

героем как «золотой век», который невозможно вернуть:
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Таким образом, в «менталитете» лирического героя не заложено желание 

покидать планету, однако оно стало для него приоритетным. Как 

и в предыдущих текстах, ключевыми являются мотивы одиночества и пути. 

Окружающая действительность — это враждебное, «чужое» пространство, 

и здесь человек не может быть счастлив. Поэтому в «приоритете» 

лирического героя — путь в новый мир.

Мотив пути актуализируется и в последней композиции альбома, 

«Карты». Но, как и в первом тексте, он связан с мотивом страха:

Всех морей не пройти.

Прям в начале пути 

Растерялись,

Подзадержались.

Карты выучили,

Знали все языки.

Да вот остались —

Подумали, лучше 

Пройдут если тучи.

Лирический герой не может отправиться в путь, потому что препятствием 

является ожидание, когда пройдут тучи, и оно необходимо, чтобы оправдать 

его бездействие. Однако успех невозможен уже по той причине, что он 

сознательно игнорирует знание, которое помогло бы ему в пути.

Таким образом, общим для большинства композиций альбома является 

мотив одиночества (см. Приложение 2, таб. 3). Лирический герой Ильи 

Лагутенко — человек, живущий в абсурдном и враждебном мире, желающий 

вырваться из той действительности, которой принадлежит. Позволяя страху 

и сомнениям завладеть собой, в конфликте с этим миром он терпит 

поражение и ищет спасение в бегстве на другую планету, находит дом на 

летающей тарелке. Для него исключена возможность примирения 

с окружающей действительностью, поскольку он ранен ею или же находится 

в ожидании рушения своих планов. В то же время его принадлежность
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